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ABSTRACT: This study presents the analysis of compositional ele-
ments and language of the poem ,,I do not crush the corolla of wonders
of the world” by Lucian Blaga. This poem is based on a philosophical
theme — knowledge. ,,The corolla of wonders” is the universal balance,
the measure of beauty, the mystery of life and of death. The following
metaphors flowers, eyes, lips, graves capture the poetic creation themes
— life/transitoriness, knowledge, love and death. These metaphors are
immagined as the petals of corolla which are intended to shelter the
mystery.
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Ce este textul literar?

Textul (fr. texte, lat. textus, texére, ,,a tese”) este un ansamblu de semne
unitar si coerent ca sens. Potrivit lui Ferdinand de Saussure, semnul este
inteles ca o unitate intre un semnificat si un semnificant. Textul se consti-
tuie ca ocurentd comunicativd, avand drept factori: emitatorul, mesajul,
receptorul, codul. Functiile comunicarii sunt, dupa Roman Jakobson,
urmatoarele: functia emotiva (consta in exprimarea directa a atitudinii
vorbitorului), functia conativa (presupune orientarea asupra receptoru-
lui, adresare la persoana a II-a), functia referentiald (consta in orientarea
mesajului asupra contextului), functia fatica (inseamna orientarea asupra
canalului, asupra circuitului comunicdrii), functia metalingvistica (rezida
in centrarea atentiei asupra codului) si functia poetica (prezenta in poezie
si in proza se actualizeaza prin diferite mijloace: metrica, ritm, figuri de
sunet, figuri lexicale, figuri sintactice, de constructie, de gandire).

,Un text, asa cum apare in suprafata (sau manifestarea) sa lingvisticd
reprezintd un lant de stratageme expresive, care trebuie sd fie actualizate
de catre destinatar”. Un text se distinge, insd, de alte tipuri de expresie

' Profesor de Limba si literatura romand la Scoala Gimnaziald ,Liviu Rebreanu”,
Comanesti, judetul Bacau.
> Umberto Eco, Lector in fabula, Editura Univers, Bucuresti, 1991, p. 80.
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printr-o complexitate mai mare. Iar motivul principal al complexitatii sale

este tocmai faptul ca ,textul este intretesut cu non-spus™.

non-spus inseamnd non-manifestat la suprafata, la nivelul de expresie: dar

,,Ceea ce este

tocmai acest non-spus trebuie sd fie actualizat la nivelul actualizarii conti-
nutului. $i in acest scop un text, mai mult decat orice alt mesaj, necesita
acte de cooperare active si constiente din partea cititorului™.

Textul literar are ca particularitati: mesajul estetic, limbajul ornat, pre-
zenta figurilor, ambiguitatea semanticd, auto — referentialitatea, pseudo
— referentialitatea, conotatia. Receptarea lui implicd: lectura tabulara, lec-
tura multipla, semioza etc.

Dressler si Beaugrande definesc textele literare prin alt criteriu, acela
al ,alteritdtii” fatd de versiunea acceptatd a lumii reale, ,,opunandu-le
textelor stiintifice, care urmaresc sa exploreze, sa dezvolte si sa clarifice
cunostintele factuale, si textelor didactice care difuzeaza cunostintele intr-

un mod explicit si sistematic™.

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de Lucian Blaga
~Poet cu deosebire in vers, Lucian Blaga nu inceteazd de a fi poet in oricare
din manifestdrile sale spirituale”. (Serban Cioculescu)

Filozofia un posibil ante-text

In lirica lui Blaga existd un plan filozofic secundar. Creatia sa este un
spatiu al experientelor esentiale. Poet si filozof, Lucian Blaga transpune
in lirica cele doud concepte filozofice originale: cunoasterea luciferica si
cunoasterea paradisiacd. Cunoasterea paradisiacd, de tip logic, rational, se
revarsa asupra obiectului cunoasterii si nu-1 depaseste, vrand sa lumineze
misterul pe care astfel sa-1 reducd. Cunoasterea lucifericd nu are drept scop
lamurirea misterului, ci sporirea lui. Prima numeste doar lucrurile, spre
a le cunoaste. A doua problematizeaza, producand in interiorul obiectu-
lui o crizd, care-l1 descompune in ceea ce se aratd si ceea ce se ascunde.
Optiunea filozofului merge in sensul cunoasterii luciferice, cu apologia
intelectului extatic. Poetul sustine aceeasi cale in arta poetica Eu nu strivesc

3 Ibidem, p.81.
¢ Idem.
5 Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Editia a II-a, Editura Polirom, Iasi, 1998,

p-47.
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corola de minuni a lumii. ,,Obiectul cunoasterii luciferice este totdeauna
«un mister»» care de o parte se arata prin semnele sale si pe de alta parte se
ascunde dupa semnele sale. [ ...] Cunoasterea lucifericd provoaca o crizd in
obiect, «criza>> in sensul unei despicari care rapeste obiectul echilibrului
lduntric”®. Cunoasterea luciferica isi asociaza metafora revelatorie. L. Blaga
distinge in Geneza metaforei i sensul culturii doud tipuri de metafore: plas-
ticizante si revelatorii.

Traind in ,,orizontul misterului”, omul doreste sa lamureasca tainele
universului, ceea ce se realizeaza prin revelatie. Creatia apare ca o posibi-
litate de revelare a misterului, iar forma ei superioara este mitul. Poetul va
integra structura mitului in procesul de creatie. Se cunoaste preferinta lui
Blaga pentru valorificarea substratului mitic autohton. Poezia poseda ceva
din forta cuvantului creator, prin emanarea energiilor cosmice, originare,
poetul fiind capabil de revelatie, in contact cu ilimitatul si absolutul.

fncadrarea textului in categoria artelor poetice

Viziunea poetica blagiana despre lume se circumscrie orizontului mis-
terului. Misterul este un concept central atit al operei filozofice, cat si
a celei poetice. Cunoasterea se articuleazd prin doua tipuri de metafore:
plasticizante si revelatorii. in cele plasticizante, apropierea intre fapte sau
transferul de termeni de la unul la celdlalt se face in vederea plasticizarii
unuia dintre ei. Metaforele revelatorii sporesc semnificatia faptelor la care
se referd; sunt destinate sd scoatd la iveald ceva ascuns, chiar despre faptele
pe care le vizeaza.

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este o arta poeticd deoarece
deschide volumul Poemele luminii, configurand conceptia despre poezie
si despre rolul poetului. Poezia surprinde relatia poet — lume si poet — cre-
atie din perspectiva unei estetici moderne. De asemenea, poetul L. Blaga
isi exprima propriile convingeri despre arta literara si despre aspectele
esentiale ale acesteia. Ideile poetice isi gasesc corespondenta in plan teo-
retic si filosofic in lucrarea Cunoasterea lucifericd (1933) integrata in Trilogia
cunoasterii.

¢ Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, Cunoasterea luciferica, Editura Humanitas, Bucu-

resti, 1994.
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Tema poeziei reflectatd in text

Poezia are o temd filozofica: cunoasterea, descriind prin metafore cele
doua tipuri de cunoastere specifice sistemului filozofic blagian. Astfel, poe-
tul diferentiazd ,,Jumina mea” de ,,lumina altora”, cunoasterea luciferica de
cea paradisiacd. Lumina este o metaford a cunoasterii. Poezia este constru-
itd in jurul motivelor luminii si misterului, care definesc tema cunoasterii.
Din aceste motive deriva motivul intunericului, prezent in sintagmele:
»adancimi de intuneric”, ,taina noptii” si ,intunecata zare”.

Criticul Ion Pop il considera pe Blaga ,,poet al noptii, cel putin tot
atat cat poet al luminii, inca de la inceputurile creatiei sale. [...] Caci daca
«lumina altora>> era menita «sa sugrume vraja nepatrunsului ascuns in
adancimi de intuneric»>, poetul se voia agent al imbogatirii «<intunecatei
zari>» cu «largi fiori de sfant mister»>, definindu-se drept purtdtor al unei
lumini selenare, ambigue, participand deopotriva la ««inalt>> si «cadanc>>"".

Metafora luminii nu se refera la capacitatea omului de a intelege si de
a explica fenomenalitatea inconjurdtoare, ci la posibilitatea de a reflecta
in constiinta sensibila aceasta realitate, de a construi mental un univers
imaginar care sa-1 imbogdteasca pe cel deja existent. Astfel, cuvantul poli-
semantic are cel putin cinci acceptii in lirica autorului: aceea de constiinta,
de creativitate, de revelare a misterelor, de comunicare a mesajelor artis-

tice si de iubire spiritualizata.

Titlul

Titlul poeziei pune in relatie eul poetic si lumea vazuta ca o corola de
minuni. Titlul este o metafora revelatorie care semnificd ideea cunoaste-
rii luciferice. Pronumele personal ,,eu” este asezat orgolios in deschiderea
poeziei exprimand atitudinea poetului-filozof de a proteja misterele lumii,
izvorata din iubire. Verbul la forma negativa ,,nu strivesc” exprima refuzul
cunoasterii de tip rational si optiunea pentru cunoasterea poetica. Metafora
revelatorie ,,corola de minuni a lumii”, imagine a perfectiunii, prin ideea
de cerc, de intreg, semnifica misterele universale, iar rolul poetului este
adancirea tainei care tine de o vointd de mister specific blagian.

7 Ton Pop apud Monica H. Columban et ali, Limba si literatura romdnd, Editura Art,
Bucuresti,2009, p.558.
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Structura textului poetic

Poezia cuprinde trei secvente. Pompiliu Constantinescu reduce teh-
nica poeticd la ,0 amplé comparatie, cu un termen concret, de puternic
imagism, si un termen spiritual de transparentd intelegere™®.

Prima secventd concentreaza, cu ajutorul verbelor la forma negativa
~nu strivesc”, ,nu ucid”, atitudinea poetului fatd de tainele lumii — refuzul
cunoasterii rationale. Verbele se asociaza metaforei ,,calea mea” care suge-
reaza destinul poetic asumat.

A doua secventad este mai amplad, fiind construita pe baza unor relatii de
opozitie: ,eu” — ,altii”, ,Jumina mea” — ,lumina altora”. Sintagmele poetice
se asociaza cu seriile verbale: ,,Jumina altora” — ,,sugruma’, adica ,,striveste”,
~ucide” (,nu sporeste”, ,micsoreazd”, ,nu imbogateste”, ,nu iubeste”), iar
~luminamea” — ,sporesc (a lumii taina)”, ,mareste”, ,,imbogatesc”, ,.iubesc”
(,nuucid”, ,nu sugrum’, ,,nu strivesc”). Universul este o suma permanenta
de taine care se reveleaza eului liric intr-o enumerare metaforica: flori,
ochi, buze, morminte. Aceste patru elemente sunt grupate simbolic: flori-
morminte ca limite temporale ale fiintei, ochi-buze ca doud modalitati
de cunoastere: contemplare/ verbalizare. Metaforele enumerate surprind
temele majore ale creatiei poetice, imaginate ca petalele unei corole uriase
care addposteste misterul lumii: ,flori” - viata/ efemeritatea/ frumosul,
,»0chi” — cunoasterea/ contemplatia poetica a lumii, ,,buze” — iubirea/ rosti-
rea poeticd, ,morminte” — tema mortii/ eternitatea. Aceste metafore in lant
reunesc principalele domenii ale activitatii cognitive umane: spatiul natu-
ral (,,flori”), universul spiritual (,,ochi”), cel al rostirii semnificante (,,buze”),
experienta vietii i cea finald, a mortii, (,morminte”), cu care se va confrunta
candva si poetul. De remarcat este faptul ca orizontul cunoasterii con-
stituie o enigma pentru om. Blaga este si adeptul filozofiei panteiste, care
postuleaza ideea ca existenta este o curgere perpetud, cd formele univer-
sului decurg unele dintr-altele, cd moartea nu este contrariul vietii, ci doar
un stadiu necesar al duratei umane si al devenirii universale.

A treia secventd corespunde finalului poezie, avand un rol conclusiv,
cu toate ca este exprimatd prin raportul de cauzalitate (cdci). Cunoasterea
poetica este un act de contemplatie (,tot...se schimba...sub ochii mei”)
si de iubire (,,cici eu iubesc”). In finalul poemului, Blaga justifica propria

8 Pompiliu Constantinescu apud L. Paicu, M. Lazdr, Literatura romand. Eseul, Editura

Art, Bucuresti, 2005, p.306.
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capacitate de a imbogati experienta privind revelarea misterelor prin fap-
tul cd el cunoaste si ,iubeste”, asadar, se identificd cu toate formele de
manifestare a lumii vii. Chiar si experienta mortii, sugerata prin metafora
~-morminte”, i devine familiara si nu il inspdimanta, pentru cd moartea nu
se opune vietii, ci o continua in alte forme, care, laolaltd, se armonizeaza
in universul inepuizabil.

Nivelurile textului poetic si rolul lor expresiv

Nivelul fonetic

La nivelul fonetic, se observa predominarea vocalelor ,,u™ (poste-
rioard, inchisd, rotunjitd, nepalatald) si ,,0”"° (posterioard, semideschisa,
rotunjitd, nepalatald) in cuvintele: corola, lumii, nu, ucid, flori, ochi, buze,
morminte, lumind etc., sugerand o tonalitate inchisa, cu referire la ideea de
cerc (,,corola”) care simbolizeaza imaginea perfectiunii si a absolutului.
Sunt prezente consoanele lichide ,1” si ,,r” exprimand cursivitatea timpu-
lui, aceasta idee este intaritd de metafora ,,florii” care aratd efemeritatea
vietii. De asemenea, apar si consoanele dentale in cuvinte ca: ,,strivesc”,
~sporesc”, ,sugruma’, ,,taine”, -,,ntalnesc” subliniind refuzul pentru cunoas-
terea de tip rational.

Apar cuvinte din aceeasi familie lexicald: , ne-nteles” — ,ne-ntelesuri”,
aldturarea acestor cuvinte au rolul de a sublinia ideea de mister. De aseme-
nea, amplificarea misterului este datd de eufonia versurilor (succesiunea
armonioasa de vocale si de consoane);

Linia de pauza apare de doua ori in text, in prima pozitie are rolul
de a delimita ,,cunoasterea paradisiacd” de ,,cunoasterea luciferica”, iar in
ultima pozitie are rolul de a delimita concluzia; in acest sens, poezia ar
putea fi redusa chiar la versurile: ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
si nu ucid /.../ cdci eu iubesc/ si flori si ochi si buze si morminte”.

Nivelul lexico-semantic

In ceea ce priveste lexicul poeziei se poate constata cd acesta este
imprumutat din sfera cosmicului, a terminologiei abstracte, a naturii fiind
organizat, asa cum observa Stefan Munteanu ,,ca forme sensibilizate si
sensibile ale cunoasterii”. Termenii abstracti sunt derivati cu prefixul ne-,

9 Joan Danild, Foneticd si fonologie, Editura Egal, Bacdu,200s5, pp.12—13.
© Idem.
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acest procedeu de expresie ,,desemneaza ceea ce este situat dincolo de zona
cunoasterii, spre ale cdrei hotare se indreapta gandirea poetului”.

Stefan Augustin Doinas adauga si alte observatii interesante privind
lexicul si functiile lui, in poezia lui Blaga: ,,Un lexic variat — mister, taind
nepatruns, Marele, neantul, miracolul, neintelesul, tacerea etc. — atesta
prezenta permanentd a acestui termen de referinta: «mister»», care se afla
deopotriva indaratul si in afara eului poetic: lumea e un miracol, sufletul e
un miracol, raportul lor inextricabil e, la fel, un miracol”;

In textul poeziei, apar cuvinte din campul lexical al misterului, de
exemplu: ,tainele”, ,nepdtruns”, ,ascuns”, ,intunecatd”, ,ne-nteles”,
~ne-ntelesuri”.

Relatia dintre cunoasterea poeticd (prin creatie si iubire) si cunoasterea
logicd este intarita de opozitia lumind — intuneric.

Nivelul morfologic

Pronumele personal ,,eu” apare, in poezie, de cinci ori si are rolul de
a sublinia caracterul confesiv, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii fiind o
poezie de tip confesiune. Pronumele ,,eu” individualizeaza una din cele trei
componente ale actului comunicarii (emitatorul), persoana I fiind indis-
pensabild comunicarii. Din punct de vedere al topicii, pronumele personal
~eu” deschide poezia, avand rolul de a absorbi energia de comunicare a
intregii poezii.

Poezia contine zece verbe, acestea sunt personale (orientate catre
un referent cunoscut, concret) si predicative avind substantd semantica
puternica. Verbele sunt folosite la modul indicativ, timpul prezent, Stefan
Munteanu afirma ca: , Prezentul si viitorul sunt singurele forme vii ale
timpurilor verbale, care desemneaza faptele fie in desfasurarea lor actuala,
fie din perspectiva asteptarii si intalnirii cu ele”. Verbele la forma negativa:
~hu strivesc”, ,nu ucid” sugereaza atitudinea poetica fatd de tainele lumii,
refuzul cunoasterii logice, de tip rational. Seriile verbale sunt simetric anti-
tetice: ,,Jumina altora”- sugrumd, adicd ucide, striveste, in timp ce ,lumina
mea” — sporesc (a lumii taina), adica nu ucide, nu striveste.

Substantivele sunt numeroase, in comparatie cu verbele, apar atat sub-
stantive concrete, ct si abstracte pentru a amplifica misterul. Majoritatea
substantivelor sunt la numarul plural, adica neexistand o generalizare, o
individualizare si majoritatea sunt in cazul acuzativ (caz drept) aratand cir-
cumstanta, imprejurarea (locul). Cele mai multe substantive sunt articulate
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hotarat (determinare hotaratd), acest lucru insemnand unicitate, singulari-
zare, precizare, generalizare. Cele patru substantive, din ultimul vers, sunt
grupate simbolic: flori-morminte ca limite temporale ale fiintei, ochi-buze
ca doud modalitati de cunoastere conexe: contemplare/ verbalizare.

Conjunctia coordonatoare copulativa ,,si”" apare de zece ori in poe-
zie avand functia de a facilita cursivitatea discursului liric si contribuie la
accentuarea ideilor cu valoare gnomicd. Versul final , si flori si ochi si buze
si morminte” asaza pe acelasi plan elementele universului, un rol insem-
nat avand conjunctia coordonatoare copulativa si. De asemenea, apare si
conjunctia coordonatoare adversativa ,,dar”** la mijlocul poeziei (in pozitie
mediand) sustinand paralelismul structural; ,,dar eu,/ eu cu lumina mea
sporesc a lumii taind — ,linia de pauza are rolul de a delimita categoric
aspectele meditatiei poetice, din perspectiva ,,cunoasterii paradisiace” si
a celei ,luciferice”.

Nivelul sintactic

Cele mai multe subiecte sunt exprimate sugerand concretete, referent
cunoscut, agent principal al actiunii, asumarea raspunderii.

Complementul circumstantial instrumental, marcat de prepozitia sim-
pla ,,cu”, apare de trei ori in poezie si are rolul de a semnifica mijloacele,
caile de cunoastere a lumii.

Topica afectiva (inversiuni si dislocdri sintactice) evidentiaza optiunea
poetica.

Nivelul stilistic

Figurile de stil prezente in text sunt: enumeratia (figura de construc-
tie), comparatia, metafora (figuri semantice) si antiteza (figurd de gandire).

Enumeratia are o functie descriptiva in text. Enumeratia functioneaza
prin substituirea totald a obiectualului cu spiritualul: lumea obiectuala
devine lume spirituala.

Metafora din titlu se amplifica treptat, marind ideea de mister prin
elemente ca: ,taina”, ,vraja nepatrunsului ascuns”, ,adancimi de intuneric’,
~intunecata zare”, ,,taina noptii”. Cea de-a doua metafora ,,vraja nepatrun-
sului ascuns/ in addncimi de intuneric” adanceste viziunea poetului asupra
lumii.

" loan Danild, Algoritmii analizei gramaticale [AAG], Bacdu, Editura ,,Egal”,2005, p.92.
= Idem.
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Organizarea ideilor poetice se face in jurul unei imagini realizate
prin comparatia ampla a elementului abstract, de ordin spiritual, cu
un aspect al lumii materiale, termen concret de un puternic imagism.
Scriitorul recurge la aceasta comparatie ampld, menita sa explice simbo-
lic metoda lui specificd de investigare a lumii si de intelegere a secretelor
acesteia: asa cum luminozitatea difuza a lunii nu identifica obiectele
aflate sub razele ei, ci le dilata contururile, alcatuindu-le forme nebinu-
ite, tot astfel Blaga sporeste necunoscutele lumii ,,cu largi fiori de sfant
mister”. Autenticul creator nu numai ca intretine misterul deja existent,
dar chiar 1i amplifica dimensiunile si il potenteaza prin diversificarea
aspectelor receptate: ,,si tot ce-i ne-nteles? Se schimba-n ne-ntelesuri si
mai mari...”.

Antitezele: ,,eu nu ucid/ altii ucid”, ,eu nu strivesc/ altii strivesc”;
~lumina mea”/ ,lumina ,altora” indicd cele doua atitudini legate de rati-
une, fapt care indicd o noud trasaturd a eului liric: el nu se raporteaza
critic la univers (universul cuprinzind flori, ochi, buze, morminte). Eul
este simbolul indirect al ocrotirii.

Nivelul compozitional

Poezia cuprinde 20 de versuri libere (in metru diferit, expuse in ver-
suri lungi si scurte), iar ritmul interior reda fluxul ideilor. Forma aleasa este
o sugestie clard a eliberdrii de canonul formei, eliberare care in plan seman-
tic se materializeaza in afirmarea iubirii misterului ca forma sporitoare de
a fi. Optiunea poetului pentru versul liber si lipsa elementelor de prozodie
clasicd permit exprimarea fluxului ideilor si a intensitatii sentimentelor,
precum si eliberarea de rigorile prozodice clasice.

Versurile sunt voit aritmice si inegale, caracterizandu-se prin doud
procedee sintactice: cel al enumeratiei conjunctionale sau adverbiale, rea-
lizate prin ,,si” (cuvant folosit fie cu valoare de conjunctie, fie de adverb de
mod, echivalent lexical cu termenul ,,chiar”), si cel al ingambamentului
reprezentand continuarea unei idei poetice in doua sau mai multe versuri
consecutive, fard a marca acest fapt prin vreo pauzd. Versurile pot fi formu-
late si dintr-un singur cuvant ce se incarcd, prin aceasta singularizare, cu
semnificatii multiple. Ingambamentul genereaza efectul stilistic de conti-
nuitate a ideilor, de miscare ondulata a frazei ample, cu pauze neasteptate,
care nu tin seama de masura stricta a versurilor. Ingambamentul si enume-
rarea conjunctionala asigura dictiei poetice o inaltime egala in gravitate, o
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fluidizare a temelor si a motivelor abordate, fiind modalitati versificatoare
specifice expresionismului literar, mai ales celui german.

La nivel compozitional, arta poetica blagiana, precum majoritatea
poemelor autorului, este alcatuita din doua parti distincte ale unei ample
comparatii: astfel, termenul concret este menit sa-1 sugereze pe cel abstract,
esential, dupa cum notiunea plurivalenta de ,lumina” releva si incandes-
centa creatiei poetice.

Concluzii

Conceptia despre poezie a lui Lucian Blaga se circumscrie problemati-
cii cunoasterii. La randul ei, cunoasterea este inteleasd in doud dimensiuni
prin raportare la mister: descifrare si incifrare. Rolul poetului este acela de a
spori misterul lumii. Sintagma ,,calea mea” subliniaza valoarea de arta poe-
ticd a poeziei, destinul poetic asumat printr-o viziune proprie asupra lumii.

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de L. Blaga este o arta poetica
moderna pentru ca interesul autorului este deplasat de la principiile teh-
nicii poetice la relatia poet-lume si poet-creatie. Creatia este un mijlocitor
intre eu (constiinta individuala) si lume. Sentimentul poetic este acela de
contopire cu misterele universale, cu esenta lumii. Actul poetic converteste
(transfigureazd) misterul, nu il reduce. Misterul este substanta originara si
esentiald a poeziei: cuvantul originar. Iar cuvantul poetic nu inseamnd, ci
sugereazd, nu explica misterul universal, ci il protejeaza prin transfigurare.
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