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ABSTRACT: Immemorial age, originality and spectacular gag made
famous as a few years ago, this Romanian dance to be included on the
list of UNESCO as ,,a masterpiece of the Oral and Intangible Heritage
of Humanity”. This gesture deserved off topic but not, on the contrary,
stimulated researchers to continue studies to, revealing previously
unknown aspects or overlooked. Dance is still alive, the magic of draw-
ing and specialists and beneficiaries and its audience.

Prophylactic magical dance ceremony callus is closely linked to the time
of Pentecost. He is considered panromén being certified in all provinces
Daco-Romanian, as in Macedonia. The purpose of a remedy callus is
spirit-disease and is certain ritual dances performed near the patient
and his achievement with herbs.
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Initial, Calusul se practica numai de Rusalii. Acum se joacad tot timpul
anului. Este un dans popular de mare virtuozitate inclus din anul 2005, de
catre UNESCO, in patrimoniul cultural imaterial al umanitatii alaturi de
alte 43 de datini si obiceiuri stravechi din lumea intreaga. Iar acum datoria
noastra, a romanilor, este sa-1 protejam, sa-1 pastram, sa-1 promovam si sa-1
transmitem mai departe.

Denumirea dansului este diferitd, in functie de regiune — astfel in
Oltenia se numeste Calus si Calusar, in Transilvania — Céluser, in Moldova
si Banat — Cdlucean, Aruguciar la Aromani. Calusul este incd o parte inte-
granta in viata spirituala a multor sate din Campia Dunarii: Dolj, Olt, Arges,
Teleorman, Ilfov, dansul cdlusarilor este un spectacol plin de grandoare,
ritm si viata si in localitatea mea natald, Potcoava (judetul Olt), precum si
in localitatile invecinate: Scornicesti, Optasi (localitati renumite pentru
asigurarea transmiterii acestei traditii si protejarea purtatorilor acesteia).

' Profesor, Liceul ,,Stefan Diaconescu”, Potcoava, judetul Olt.
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Prima descriere a obiceiului dateaza din secolul al XVIII-lea si este
facutd de carturarul roman Dimitrie Cantemir in ,,Descrierea Moldovei”, un
dans magic, cu numar impar de dansatori avand fetele acoperite, vesminte
femeiesti si glasuri prefacute femeieste. Citat: ,,Calutenii [...] imbrdcati in
haine femeiesti, isi pun o coroand pe cap, impletita din foi de pelin amestecate cu
flori, imitd vocea femeiascd si ca sd nu-i cunosti isi acoperd fata cu o pnzd albd.
Toti tin in mdnd o sabie cu care ar strdpunge pe oricine indatd ce ar indrdzni sd
le atingd acoperamantul fetei”.

Dansul calusarilor mai este numit si ,,dansul indracit”. Circula o
legenda potrivit careia acest dans ar fi fost inventat de Diavol care dorea
ca lumea sd vina sa-1 vada si pe el, asa cum a venit la Iisus Hristos cand a
intrat triumfator in Ierusalim. F. Giblea in , Legenda de la Optasi” spunea:
»Cdnd Dumnezeu a fdcut biserica, dracu s-a luat la intrecere si a facut calusul
ca sd vadd unde se va duce mai multd lume. ...Dracu a cdstigat de departe, cd
tot satul se tinea dupd calus”.

Calusul poate fi conceput ca o forma de comunicare intre lumea de
aici, reprezentata de o comunitate sociald data si o lume ,,de dincolo”, repre-
zentatd de fiinte mitice feminine denumite euphemistic iele. Comunicarea
este mediata de o ceata de barbati, in numar impar (varsta acestora nu este
prescrisa) si care se crede ca sunt investiti de iele cu puteri supranaturale,
pe care ei le folosesc, intorcindu-le, chiar impotriva ielelor pentru a apara
sau vindeca pe cei care au fost ,,luati din calus” (imbolnaviti) ca pedeapsa
pentru cd au lucrat in zile interzise, dedicate ielelor.

Calusarii intra asadar, intr-o zona ambivalentd, periculoasa, in care pot fi
»loviti” de iele dacd nu respecta pe intreg parcursul ritualului o serie de reguli
si interdictii fixate prin jurdmant (cum ar fi: conditii de timp si spatiu ritual,
castitate, sd nu atingd si sd fie atinsi de femei, sd nu paraseascd ceata, etc.).

Calusul este o practicd semnificativa, complexa si polisemica. Calusul
isi exercitd puterea prin dans, muzicd, costum, texte, actiuni dramatice,
obiecte rituale, reguli si interdictii. Toate aceste instrumente rituale se
intersecteaza si se influenteaza reciproc, constituind o entitate (o prac-
tica) care este semnificativd numai in totalitatea si complexitatea ei. (A.J.
Greimas o numeste: Obiect etno-semiotic).

Calusul are un caracter polisemic: ceea ce inseamna cd intr-o comu-
nitate datd, unul si acelasi joc de cdlus poate fi interpretat de indivizi (in
functie de varstd, competentd, educatie, orientare ideologica, interese, etc.)
ca un ritual (sacral), ca respectare ceremoniald a unei traditii, ca simbol
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identitar, performanta artisticd, spectacol distractiv, mijloc de castig, sau o
combinatie a acestor posibilitati.

fn 1850 la Brasov, lacob Muresan (muzician) si Stefan Emilian (prof.
de gimnastica) culeg caluserul de la Simion Cicudeanu si Ion Caluseru
din Luna de Aries, prelucreaza muzica si jocul pentru a-1 adapta scenei si
pentru a-l vehicula ca simbol national in rdndurile burgheziei ardelene, cu
scopul renasterii constiintei nationale. Caluserul a fost ales pentru ca sim-
boliza originea latind a romanilor, continuitatea lor istorica si culturala pe
teritoriul Romaniei. Caracterul barbatesc si organizat al jocului fecioresc
simbolizeaza determinarea de a lupta pentru recunoastere si unitate nati-
onala (braiele costumului traditional si nojitele opincilor sunt inlocuite cu
panglici tricolore). (Bib. Emilian, Stefan , Istoricul Renascerei jocurilor (dan-
turilor) noastre nationale Romana, Romanul §i Bdtuta, precum si a teatrului
romanesc in Translilvania” — 1886, Iasi).

In contextul socio-politic al anilor 1848, cdluserul devine un dans de
spectacol si simbol al identitatii nationale. Prin intermediul , cetelor de
ficiori” el rentra in circuitul folcloric, fiind integrat in complexul colin-
datului de Criciun aldturi de ceata de turcd in Hunedoara, Deva, Sibiu.
Nasaud, Lugoj.

In 1935 cAnd mentalitatea rituali era inci puternicd, cdlusarii din
Padureti, Arges (condusi de Ilie Martin din Malddru) au fost selectionati de
C. Brailoiu sa participe la Festivalul International de Folclor, de la Londra
(15—20 iulie) care se petrecea in Albert Hall.

A devenit legendar refuzul jucatorilor de a urca pe scena fara usturoi la
steag. Citat din revista Folk Dancers: ,,Douglas Kennedy a trebuit sa cure-
iere Londra dupd usturoi proaspat, pentru ca calusarii din Arges au refuzat
sa urce pe scend fara usturoi la steagul ritual, despre care ei credeau ca
le confera puteri supranaturale, venite de la iele”. (1973 — Grigore Stan:
»Premiul intai a fost lucrarea ielelor”).

In mod obisnuit structura Cilusului este secventiali: ,Ridicarea sau
legarea steagului, sau a Calusului”; ,,Jocul Calusului” in curtile gospoda-
rilor; ,,ingroparea steagului” sau ,,spargerea cdlusului”. Aceste prime trei
scvente sunt — dacd vorbim de un ,,model” traditional — necesare; vindeca-
rea celor ,,luati din Calus” si ,,incontrarea cetelor” (intilnirea a doua grupe
de calusari) depind de circumstante.

1. ,Legarea steagului” este un ritual ezoteric care se petrecea pe
~muteste” si care marcheaza inceputul calusului. Consta in: juramint pe
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steag (in trecut neverbalizat, secret), jocul timp de doua, trei, cinci zile (3
sau 9 ani in trecut), pastrarea secretului cdlusului, acceptarea de a intra
in posesia ielelor, care le confera calitati supranaturale; in prezent: res-
pectarea vatafului, impdrtirea egald a banilor, secretul jocului. Imunizarea
participantilor fata de actiunile nefaste ale ielelor, cu ajutorul plantelor
profilactice (usturoi si pelin) si a actiunilor magice. Steagul este simbolul si
instrumentul ielelor. El nu trebuie atins de neinitiati, nici sa cadd. La final,
jucatorii fug si se reintdlnesc, salutindu-se de parca se vad pentru prima
oard. Actiunea simbolicd marcheaza scoaterea din timpul real al acestei
secvente ezoterice. (Din momentul in care cdlusarii au inceput sa danseze
in jurul steagului stadiul de nesiguranta, acel spatiu critic al trecerii din
sfera realului in cea a magicului, a fost depasit).

»Calus in sat fard steag, nu-i calus adevarat”, spunea in 1972 un cdlusar
din Stolnici. Dar de aproape doua decenii la Stolnici, pe valea Cotmeanei,
judetul Arges, se joaca fara steag. Trebuie sa admitem cd jocul numai este
adevarat, ca este deritualizat? Dimpotriva, steagul nu se mai leagd, si nu
se mai face juramdnt chiar din cauza credintei in puterea magicd a cdlusu-
lui si a fricii cd in conditiile actuale jurdméantul nu mai poate fi respectat.
Persistenta cdlusului, chiar si fard steag, demonstreaza cd el are un rost si
cd oamenii 1i atribuie anumite functii.

2. Secventa ,jocului” in curtile gospodarilor (poate dura o zi, doud
sau mai multe) cuprinde in general: o introducere (primirea calusului),
jocul (dansul) propriu-zis, intrerupt de ,,comicariile mutului”. Mutul:
personaj mascat, pe jumatate imbacat in haine femeiesti. Are o sabie de
lemn si un falus prins de brau, pe sub fustd. Interpreteazd schite drama-
tice, cu tema moarte si inviere. Similar commediei dell’arte, dialogurile
cu text frust (obscen) se construiesc improvizat cu alti calusari sau cu
publicul. Jocul se incheie cu hora Calusului la care participa mai ales
femei si copii. Calusarilor li se dau copii in brate sau sunt platiti sa sara
peste copii. La final, jocul se plateste, iar mutul vinde femeilor pelinul
si usturoinl ,,jucat de calusari”. Continutul ,,jocului” variaza de la curte
la curte in functie de conditii obiective si subiective. Secventele sunt
legate intre ele de o procesiune (mersul pe drum) de la o acasa la alta. in
aceastd secventd, dansul constituie elementul central, el fiind in acelasi
timp instrument ritual si act artistic. Jocului i se atribuie urmatoarele
roluri si functii: vindecare, profilactice, de propitiere, de invocare a
fertilitatii.
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Cercul format de calusari (induntrul granitei simbolice trasate de mut
cu sabia) descrie un spatiu sacru in care puterea cdlusarilor se manifesta
activ. Nimeni din afard nu are voie sa patrunda. Astazi, explicatia acestei
interdictii este legatd de asigurarea spatiului necesar desfasurarii jocului.

Pelinul, usturoiul, sarea, lana, apa de la mijlocul cercului, jucate de
calusari, capatd calitati profilactice si pot aduce fertilitate. Sariturile inalte
pe care le executa calusarul sunt interpretate ca simbolizdnd cresterea
inaltd a graului (act de magie prin analogie). Femeile sterpe care joaca in
hora cred ca vor deveni fertile. Tema mortii si invierii ca si mimarea actului
sexual in comicariile mutului au si scopul invocarii fecunditatii, fertilita-
tii. Cdlusarilor li se dau copii in brate si sunt platiti sa sara peste copii in
credinta transferului de fortd vitalad, de sandtate, de protectie (mai ales de
boala, de friguri).

Dansul cdlusarilor are o functie spectaculara si o reald valoare estetica
mai ales in zonele Olt, Arges si Teleorman. Virtuozitatea si diversitatea
miscarilor, varietatea ritmica si intensitatea dinamica sunt purtdtoare
de conotatii simbolice. (ex: virtuozitatea dansului simbolizeaza puterile
supranaturale ale cdlusarilor: Variantele de calus din Mehedinti, Dolj si
Ilfov spre exemlu, care au mai putine valente artistice, si unde vindecarea
si caderea in transa primeaza, s-au mentinut cu mult mai multa greutate.
Functia spectaculara variazd de la o curte la alta in raport direct cu pozitia
sociald a gazdei, retributia si prezenta publicului, etc.

3. Secventa ,,ingroparii steagului” realizeaza dizolvarea rituald a cetei,
dezlegarea de juramant si restabilirea echilibrului prin reintegrarea cetei
in cotidian. Este o secventa ezoterica, secretd, asa cd aproape toate ,,ingro-
parile” filmate au fost mai apoi refacute de vdtaf. Nimeni n-are voie sd stie
si sa calce peste acest loc.

Secventa vindecarii a fost incontestabil cea mai importanta in vechime.
Astazi ea nu se mai practica decat sporadic. Instrumentele rituale sunt:
dansul, muzica, plante cu virtuti profilactice, obiecte si actini magice
(omorarea unei gaini negre).

4. Secventa ,,incontrarii calusului”, care are loc la intilnirea a doua cete
in acelasi sat, are o functie net competitionald si spectaculard. Ca orice
competitie ea are reguli precise de desfdsurare. Comunitatea sateasca se
constituie in spectator — judecator.

In perioada revolutionard a comunismului (1948-1965) cand s-a purtat
o intensa campanie impotriva misticismului, dar si in etapa nationalista
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(1965-1989) calusul si-a continuat latent existenta la sate, uneori ca un
protest mascat impotriva regimului. In schimb, dansul, muzica, costumul,
ornamentele, scoase din contextul originar, au devenit produse artistice
pe care formatiile de amatori (si profesionisti) le-au vehiculat pe scenele
festivalurilor si concursurilor nationale si internationale. Calusul a devenit
un element de spectacol obligatoriu in ceremoniile politice de masa cu
sute de cdlusari pe stadioane, cu trei generatii pe scena pentru a simboliza
vechimea si continuitatea culturii noastre traditionale si pentru a ,,impa-
cheta” si colporta slogane politice.

In 1969 ia nastere Festivalul Cilusului Romanesc (Slatina, apoi
Caracal), care pand in 1992 a fost organizat de Rusalii ca sa impiedece jocul
in sat. Traditia festivalului devenise mai importanta decat cea a calusului.

Ce se intampla cu cdlusul pe scend? Suitele de jocuri sunt restructu-
rate, miscdrile si plimbarile sunt selectate in functie de criterii artistice
si organizate in succesiune fixd. Aceste coregrafii au ,,intrat cu timpul in
sangele jucatorilor”(cum spun calusarii). Calusul pe scena trece intr-o alta
sferd: devine o performare artistica unde primeaza criteriile estetice.

Forma coregrafiata a Calusului influenteaza jocul in sat. Fenomenul
duce la standardizare, simplificarea repertoriului, omogenizarea interpre-
tdrii, si chiar la introducerea formelor scenice in curtile oamenilor.

In procesul de selectie a materialului artistic, spre exemplu, interven-
tile mutului (care au mare succes in sat) sunt excluse deoarece pe scend
au toate sansele sa fie considerate neartistice sau ,,obscene” si sa fie ,,cen-
zurate” de insisi protagonistii.

Eliberat de timpul si spatiul ritual, dansul Calusului poate fi performat
oriunde si oricand. Jucatorii apreciaza in mod special aceasta libertate de
miscare, care le poate satisface visul caldtoriilor in strdinatate, al castigarii
de premii, de prestigiu artistic si uneori de avantaje materiale.

Care este echilibrul intre calusul ca practica traditionala si cel de spec-
tacol pe scenad?

in perioada comunisti, cand Festivalul Cilusului Romanesc era inten-
tionat organizat de Rusalii in Optasi (Olt), spre exemplu, se organizau doua
cete: una pregatitd pentru scend, cealalta ridicand steagul in sat. Dar in
majoritatea cazurilor calusarii sunt constienti de diferenta care exista intre
ajuca in sat si a dansa pe scend: ,,Cand dansam pe scena suntem tot o apa
dupa cinci minute, cand jurdm pe steag in sat, zburam, putem juca trei zile
si nu obosim” (Florea Giblea, Optasi 1993).
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Jocul pe scend este caracterizat de ei ca fiind: scurt, rapid, intens, exte-
nuant, omogen si uniform (“toti la un picior”). In 2008 Petre Misali din
Stolnici spune: ,,Cind jucam in sat, jucam bine, dar pe scend rupem gura”
Ceea ce leaga cele doud ipostaze este mandria de a fi calusar, credinta in
puterea jocului si spiritul de competitie. (Competitia pe scena isi gaseste
radacinile in violentele batai rituale cand doua cete se intdlneau intr-un
sat, sublimate cu timpul in intreceri artistice).

Atat timp cét jucdtorii sunt constienti de existenta paraleld a jocului
in sat si a spectacolului scenic, ei pot pastra un anumit echilibru si actiona
in ambele contexte. Dar expunerea repetatd a calusarilor pe scena, trans-
forma deseori jucdtorul in ,.artist” ceea ce, dependent de circumstante si de
personalitatea calusarului, poate chiar anula valoarea estetica a calusului.

Datorita capacitatii sale de adaptare si transformare, calusul in con-
text traditional este inca vital si extrem de variat. Permanenta cadlusului
este asiguatd in primul rand de cei care il practica si de cei pentru care
se practicd. Fie ei ,ceatd” in sat sau ,,formatie” pe scend, calusarii cred in
puterea jocului lor, iar prin pasiunea cu care actioneaza au capacitatea de
a convinge si pe altii de ,,puterile” lor deosebite (daca nu supranaturale).
Atata timp cat calusarii mai pot vinde saci de pelin si usturoi prin orase si
sate si vor f rugati sd sara peste copii, substanta rituala a calusului isi va
continua existenta.

Programul National de Salvgardare a Capodoperei Patrimoniului
Cultural Imaterial ,,Ritualului Calusului” propune: documentare si inven-
tariere prin identificarea comunitatilor care pastreazd fenomenul; studiul
documentelor si arhivelor; cercetarea pluridisciplinara a comunitatilor
identificate; conservarea datelor prin arhivarea studiilor si documente-
lor; constituirea si intretinerea bazelor de date; alcdtuirea de bibliografii
generale; valorificarea ,,Ritualului Calusului” prin masuri de informare;
imbunatatirea cadrului legislativ si administrativ referitor la Patrimoniul
Cultural Imaterial; sustinerea si dezvoltarea de parteneriate cu autoritati,
institutii, ONG-uri si firme interesate in valorificarea acestui bun cultural;
introducerea predarii specializate a elementelor de Patrimoniului Cultural
Imaterial in curricula scolara preuniversitara si universitard; promovarea
si difuzarea ,Ritualului Calusului” la nivel local, national si international
prin sustinerea unei campanii de informare; cooperarea cu Autoritatea
Nationala pentru Turism pentru promovarea acestei traditii; protejarea
fenomenului prin includerea in proiectul Legii patrimoniului cultural
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imaterial a capitolului capodopere ale patrimoniului oral si imaterial al
umanitatii; elaborarea statutului de zone, obiceiuri, traditii, mestesuguri si
creatii populare protejate; asigurarea transmiterii acestei traditii si proteja-
rea purtatorilor acesteia; sustinerea creatorilor si purtatorilor ,,Ritualului
Cadlusului”; cooperarea internationald prin institutele culturale romanesti/
centrele culturale din strdindtate; cooperarea cu organisme specializate in
patrimoniu cultural imaterial din alte tari.

Presa ultimilor ani a consemnat o serie de manifestari care sunt simp-
tomatice pentru felul in care jocul Calusului este emblema nationala.
Ansamblul Folcloric ,,Calusul” Scornicesti, preluat de la 1 martie 2004 de
Ansamblul Profesionist OLTUL, a reusit sa uimeascd un juriu format din
specialisti internationali si contracandidatii din 21 tari, castigind premiul
I la sectiunea ,,Originalitate si autenticitate” a Concursului International
de Dans al Popoarelor. Competitia s-a desfasurat in Ucraina, la Kiev, unde
scornicestenii nostri au constituit singurul ansamblu romanesc partici-
pant, pentru prima datd. Calusul oferit de unul dintre grupurile ucrainiene,
care se afla sub indrumarea unui celebru coregraf, a fost o copie palida a
cdlusului autentic romanesc, de fapt, un calus stilizat, cu puternice influ-
ente de balet.
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